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Si me permite, me gustaria introducir esta entrevista
refrescando la memoria un poco, para a continuacion
tratar preguntas mas referentes a la actualidad. La altima
vez que nos vimos, hace ya mas o menos dos aiios, me
parece recordar que habia lanzado un disco, ;no es asi?
iEn efecto! Con la imprescindible y generosa ayuda de la Funda-
cion BBVA v la discografica Verso, sacamos un CD monogréfico
titulado Sinistra est Dextra (Izquierda es Derecha) en el mes de
diciembre de 2013. El disco incluye nueve obras mias de orques-
ta, ensamble y para violonchelo solo, titulada Solitude, interpre-
tada por el excelente violonchelista David Apellaniz.

¢Estuvo satisfecho con el lanzamiento, la promocion,
etc.?

Si, sin duda... Lo cierto es que la venta y la promocion del disco
me agradaron mucho, sobre todo las presentaciones bien cuida-
das y publicadas en algunas de las tiendas y revistas online. Las
criticas también han sido muy satisfactorias y en algunos casos
hasta inesperadas, sobre todo las de la revista “El Arte de la Fuga”
y, por supuesto, la de RITMO, que en este segundo encuentro
aprovecho de agradecer con afecto. Radio Clasica de RNE trans-
mitié ademas, durante el comienzo del lanzamiento, un programa
que conmocioné la promocién del disco de manera gratificante,
junto con otro del compositor renacentista Alonso Lobo.

Si le parece bien, después de esta breve introduccion,
continuemos con actividades mas recientes. ;Puede
contarnos alguna en especial?

Entre las actividades mereceria destacarse que en septiembre de
2015 estuve en el ACA (Atlantic Center for the Arts), una resi-
dencia artistica en New Smyrna Beach, Florida.

¢Que tal fue su experiencia, respondio6 a sus expectativas?
Rotundamente si, es mas, lo recomendaria a las personas intere-
sadas en ACA. Entre otras razones, porque la estancia da pie a
colaboraciones interesantes entre compositores y musicos, inclu-
so establece contactos con gente de otras disciplinas artisticas,
que de una o de otra forma puede dar fruto a nuevas ideas.
Las expectativas artisticas se satisfacen bastante bien en ACA;
para muchos es el sitio ideal porque ofrece a sus residentes
una disponibilidad amplia en proporcién de locales, equipos, pro-
puestas, etc. Puede disponer uno el tiempo de su estancia como
le apetezca, profundizar en un proyecto, preparar un concierto,
una exposicion, es decir, las posibilidades se definen segtn los
limites de su imaginacién. Para mi, esta vez ha sido la segunda,
va que pasé también un mes completo en octubre en 2011, lo
recuerdo muy bien porque fue un mes muy intenso y creativo. ..
¢Queé hizo durante esa primera visita?

Durante esa primera estancia compuse una obra titulada Der
Steppenwolf para sexteto y narrador (basada la novela Der Step-
penwolf, de Hermann Hesse, traducida como EI lobo estepario).
Esa misma obra, gracias a unos musicos fabulosos, fue ademaés
estrenada ahi durante un concierto de musica contemporanea
que celebramos como fiesta de despedida. Esta vez ACA me
mandd una invitaciéon de una estancia de dos semanas, que acep-
té casi enseguida sin mucha reflexion...

¢En que se ocup6 durante esas dos semanas?

Colaboré esencialmente con un saxofonista y flautista americano.
Yo le habia preparado y enviado una partitura grafica muy her-
mosa para saxofén tenor y flauta, en papel DIN A2, para que la
ensayara. Antes de conocernos en persona, nos comunicamos a
través correos electronicos, luego, conociéndonos ya fisicamente
en ACA, nuestro objetivo fue grabar la parte del saxo y la flau-
ta en pistas separadas, para de forma continua editar la obra
completa. Logramos finalmente editarla con éxito en un estudio
ubicado alli mismo en la residencia.

jSuena como una emocionante aventura! Le felicito, pero
vayamos a la actualidad de Miguel Trillo-Figueroa, aunque
nuestros lectores pueden saber mas de usted cuando le
entrevistamos en enero de 2014, con aquella sugestiva
sentencia: “Mi acercamiento a la muasica es mas similar a
la de un cientifico que a la de un compositor...”

... Miguel
Trlllo-ngeroa

Trillo-Figueroa observando sus cartas musicales (disenadas por
¢l mismo), sentado al lado de su mesa para creacién de imanes
(objetos sonoros).

Gracias, lo recuerdo gratamente. Aparte de componer me dedico
unas horas diarias a perfeccionar mi estética musical. Aunque
durante estos dos tltimos afios he descubierto muchas ideas nue-
vas, el enfoque sigue centrado en lo mismo de antes, y en lo
que considero maés interesante de la creacion, que es la polémica
relacionada con la siguiente pregunta; ;cOmo crear una estética
musical que me permita trabajar de una forma menos intuitiva?

¢Avances al respecto?

La estética actual... la que hace poco nombré Musica Trifigura-
tiva y que espero a continuacion poder explicar de una forma
entendible y clara. Temo que no va a ser una tarea facil pero haré
el intento... La Musica Trifigurativa es una estética constituida
por varios sistemas, que debido por falta de tiempo y espacio
no voy a sumergirme demasiado. Sin embargo, destacaré uno
para que dar una idea de como esta aplicada a la composicion; el
sistema quizas mas importante, el que define la estructura mu-
sical. Este sistema, que llamo el desarrollo musical, se visualiza
metaféricamente como un plano arquitectonico; organizado con
anticipacion mediante unos imanes colocados en una tabla mag-
nética que obtiene la tarea de instruir (durante el proceso de la
composicion) cuales de las infinitas direcciones musicales seran
las mas adecuadas.

Profundice un poco mas, por favor ;Qué papel cumplen
los imanes?

Igual que a otros sistemas implicados en la estética, el sistema
del desarrollo musical consiste en unos imanes con pegatinas
de diferentes disefios gréficos y tamarios, impresas, cortadas y
pegadas por mi mismo. Cada uno de estos imanes/pegatinas
(que en su forma completada llamo objetos sonoros) representa
simbolicamente diferentes elementos musicales. El conjunto de
los objetos sonoros crean lo que llamo el vocabulario musical,
que da acceso a una diversidad amplia de diferentes elementos
musicales; los mas elementales, como la dindmica, hasta algunos
mas complejos de texturas y masas, que he categorizado como
eventos sonoros. Durante el tiempo de busqueda por nuevos ma-
teriales he tenido que inventar nombres propios para definir y
distinguir el caracter sonoro de un evento sonoro con respecto
a otro. Mencionaré algunos: movimientos de glissandi, forma-
cién de clusters, patrones, codigos morse, series o plotting,
entre otros. La sonoridad de cada uno de estos eventos sonoros
esta concretada a través de un sistema especifico hecho a medida
para definir el ritmo y las alturas a una notacién tradicional. Por
ejemplo, el sistema para definir el caracter sonoro de los clusters
(formacién de clusters) consiste en una cuadricula, o matriz si
usted prefiere, con unas normas formales.
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La visualizacién de la estructura musical (desarrollo musical) de una
pieza para piano compuesta para Alfonso Gémez.

En conclusion... ;Significa esto que la visualizacion del
sistema del desarrollo musical esta hecha por un orden
de imanes, o objetos sonoros?

Correcto, la visualizacion del sistema del desarrollo musical,
igual que en y a otros sistemas, esta representada por los obje-
tos sonoros. La preparaciéon de una nueva composicion consiste
siempre primero en colocar los objetos sonoros en un tablero
magnético, que en la parte superior lleva una tira magnética nu-
merada, que en adicién, representa los compases y el tiempo de
la obra. La tira magnética obtiene la tarea que define el momento
preciso cuando, por ejemplo, un evento sonoro se aplica. Puedo
trabajar de esta de manera con mas eficacia y claridad durante el
proceso de la creacion.

Mencioné que habia nombrado a su estética musical
Musica Trifigurativa ;Como lleg6 a llamarla asi y que
significa para usted?

Después de mucha reflexion llegue a la conclusién de que era
el nombre mas apropiado debido a las siguientes razones. La
palabra “tri” (de nombre Musica Trifigurativa, que significa tres
en su origen del idioma latin/griego) es una palabra con un ele-
mento prefijal incorporado, es decir, algo que consiste en tres
elementos. Un ejemplo de esto es el insoluble problema llamado
“Triseccion del angulo” de la antigiiedad griega, que consiste en
encontrar un angulo cuya medida sea un tercio de otro angulo
dado, utilizando Gnicamente regla y compés. Si volvemos ahora
al nombre Musica Trifigurativa (que, a cambio, espero resolvera
muchos problemas de la composicién) podemos identificar tres
elementos implicados, o tres experiencias:

1. Como oyente.

2. Como espectador.

3. Como oyente y espectador.

La idea es que el espectador pueda formar parte de estas diferen-
tes experiencias a partir de una sola obra musical.

De acuerdo, creo que me voy enterando, el primer punto
me queda bastante claro, pero falta una explicacién mas
detallada con respecto al segundo v al tercero...

Si, tiene toda la razon; lo explico. El segundo punto esté relacio-
nado con mi interés por el arte visual. Desde mi primera infancia
siempre me ha gustado dibujar, de hecho fue lo que primero lla-

moé mi atencién por el mundo artistico. En total, serfa interesante
si el espectador, sin una experiencia previa de escucha de la obra,
pudiera imaginarse la sonoridad de esa pieza mediante de una
experiencia visual independiente, con el simple hecho de con-
templar, por ejemplo, un matriz incorporado en la composicion
musical.

Supongo que la parte visual tiene que ser representada
de una forma complaciente para captar la atenciéon del
espectador... Debe de haber una motivacion visual que
le acerque a la sonora...

Desde luego, incluso sencilla y entendible. El matriz, por ejemplo,
que obtiene la tarea de traducir la parte visual de la formacion de
los cltsters o los movimientos de glissandi a una notaciéon tradi-
cional, visualmente esta representado con una linea horizontal y
vertical, lo que en matemaéticas llamamos eje X y eje Y. En este
caso, la duracién de los clisters estan representados por el eje
X y las alturas por el eje Y. En adicion, la superficie del matriz
consiste en pequenas casillas que durante la traduccion visual de
los clusters tiene la tarea de indicarme donde colocar unos imanes
exclusivamente cortados para este objetivo.

¢Qué formas representan los imanes en este caso?

Muy elementales, formas geométricas de triangulos, cuadrados
y rectangulos en tres colores: rojo, azul y negro. Cada uno de
estos colores representa las diferentes secciones de la orquesta,
excepto el piano y la percusion. El rojo representa las maderas, el
azul los metales y el negro las cuerdas. Cada secciéon esta ademas
subdividida en estos mismos colores para definir con precisién
los instrumentos que deben ser distribuidos con respecto a la for-
macion de los clusters. Puede ser que las formas geométricas,
visualmente tan sencillas, no puedan representar nada interesan-
te, pero cuando empiezas a combinarlas se transmite otra impre-
sién. La sencillez muchas veces puede captar nuestra atencion
con la misma intensidad que algo mas complejo, todo depende
de coémo distribuir el material.

¢En su caso, como lo ha distribuido?

La colocacion y seleccion de los imanes geométricos (sin sumir-
me demasiado en detalles) se definen como una rueda que indica
las alturas iniciales del iméan y un diagrama que incluye otros co-
rrespondientes imanes que graficamente representan fichas de
dominé. El resultado final, que para mi representa la sonograma,
esta representado por los imanes geométricos colocados y orga-
nizados en un tablero magnético que visualmente hace recordar
un poco a los cuadros abstractos mas representativos del pintor
ruso Wassily Kandinsky, cuyo arte encuentro fascinante. El tercer
punto, la experiencia méas completa, retine las dos experiencias
anteriores simultaneamente; la experiencia como oyente de la
composicion v la visual del espectador de la sonograma.

jBravo! Tengo que admitirle que ha superado la pruebade
fuego v que me he quedado enriquecido y muy satisfecho.
Me agrada mucho, aunque yo no llamaria a esto una prueba de
fuego, sino juna batalla sangrienta agénica! (risas). Sin embargo,
pienso que en casos como estos la mejor manera de explicar algo
tan abstracto y complejo es hacerlo a través de una demostracion
visual. He pensado en un futuro incorporar en mi pagina web
(www.trillo-figueroa.com) un blog que no sélo describa mis ideas
en forma de textos, sino también en videos que lo muestren de
forma pedagégica.

Me parece una idea estupenda... Me gustaria hablarle de
algo que me ha llamado la atencién. En su CD monografi-
co Sinistra est Dextra encontramos varias obras basadas
en ideas relacionadas con diferentes conceptos del juego.
Un ejemplo que demuestra esto con lucidez es la obra
orquestal Spectra, donde usted incorpora los movimien-
tos de una partida de ajedrez entre Gari Kasparov y el
ordenador Deep Blue en forma de glissandi. T-triX para
clarinete, percusién y piano es otro, una obra basada en
el videojuego ruso Tetris. Hace poco hablé de fichas de
dominé, también sé que ha incorporado en Unrevealed
Cube 4x4 para trio con piano combinaciones de un Cubo



de Rubik. En conclusion... me da la sensacion que esto no
es nada casual, sino al contrario, algo muy intencionado,
Jquizas relacionado con su estética personal?

iMe alegro v le felicito por esta observacion tan minuciosa! Lo
cierto es que el concepto del juego, en el sentido formal de la
palabra, estd muy relacionado con mi forma de trabajo. El aje-
drez es una de mis aficiones mas apreciadas, el juego es intere-
sante debido a su complejidad (el entrevistador le reconoce su
aficién, aunque también reconoce su estado de juego més pre-
cario...). Las posibilidades y situaciones son interminables vy la
consecuencia que puede tener el movimiento menos imprevisto
puede cambiar drasticamente el desenlace del juego. El ajedrez,
desde este punto de vista progresivo, tiene facetas parecidas a
la composicién. Considero que la preparacion de una obra es
fundamental; antes de componer una sola nota en plan partitura
hace falta una estrategia que primero defina la estructura musi-
cal, o el desarrollo general, para, a continuacién, trabajar de una
manera mas consciente. Sin mapa, brijula, ni luz, lo mas probable
es que te extravies...

¢Puede mencionar otras fuentes de inspiracion relacio-
nadas con el juego?

Si, una fuente muy inspiradora e interesante, el libro Homo Lu-
dens (Hombre que Juega), del filosofo e historiador holandés
Johan Huizinga.

¢De que trata el libro, le gustaria destacar algo en es-
pecial?

Desde una perspectiva histérica, describe en general la importan-
cia y el impacto que el juego ha significado e inclusive significa
para la evolucién humana y el desarrollo cultural y social. En par-
ticular, me gusta mucho el capitulo que analiza la relacion entre
el juego v la poesia, incluso el capitulo titulado Formas Ludicas
del Arte. Es interesante observar (teniendo el libro en mente) que
hoy en dia prestamos muy poca atencién a muchos de nuestros
habitos: como nos expresamos, actuamos e incluso pensamos.
En realidad, reflejamos muy poco o nada sobre aquello y toma-
mos mucho por hecho, como si nuestra conciencia se hubiera
desvanecido gradualmente con el paso del tiempo...

Es, sin duda, una metafora muy poética. Me gustaria
preguntarle algo mas personal. ;Como dispone usted
de su tiempo, trabajo, ocio, familia etc.?

Decidi el afio pasado comenzar el afio con buen pie, mediante un
esquema en forma de un horario con el objetivo de indicar con
exactitud y por adelantado el tiempo de mis actividades diarias.
Dicho y hecho, disefié uno, inclusive los imanes con nombres
correspondientes a las actividades, para en un momento dado,
modificar con facilidad el orden. Este afio ha sido la partida inicial
de un rumbo nuevo y la verdad que me satisface mucho tener una
perspectiva mas topografica y determinante. Segiin mi experien-
cia al respecto, doy mucha razén a Hesiodo, cuando preclaro que
“lo mejor es hacer las cosas de forma sistemaética, ya que somos
humanos, y el desorden es nuestro peor enemigo”. Dicho esto,
el trayecto no termina aqui... Después de un tiempo, llegué a la
conclusion de que serfa ain mejor crear un sistema relacionado
con el horario que pudiera indicar el orden de las actividades. El
sistema que disefié a medida para esta tarea, graficamente con-
siste en enlaces que conectan las actividades de forma circular ba-
sada en el mecanismo de coherencia que, basicamente, significa
que por el simple hecho de saber la actividad inicial puedo orga-
nizar el horario completo automéaticamente. Los fines de semana
preparo las actividades semanales posteriores mediante un tiro de
dos dados que resulta en un nimero correspondiente al sistema
que indica la primera actividad para a continuaciéon organizar el
horario segtn el orden cronolégico del sistema.

Entiendo su necesidad por crear un horario semanal, pero
é¢porque disenar un sistema de dados que determina el
orden de sus actividades?

Buena pregunta, intentaré de contestarla... Temo que la explica-
ciobn va a parecer peculiar y extrafia, pero hareé lo posible para jus-
tificarlo y para que tenga sentido. Su pregunta esté estrechamen-

... Miguel
Trlllo-ngeroa

te relacionada con mi vision artistica, o si usted prefiere filosofica.
Mi intencién (resumiendo a lo que acabo de explicar con respecto
al horario y el sistema) se basa en una idea roméantica que consiste
en plasmar y reflejar la parte creativa de mi vida metaféricamente
a mi musica. Es decir, las actividades relacionadas, por ejemplo,
con la dedicacién a la composicion, la creacion de materiales o
edicion de audiovisuales, entre otras. Finalmente, segtn el paso
del tiempo, traduciré sisteméaticamente a materiales sonoros que
a continuacién aplico a mis composiciones.

¢Con que sistema traduce las actividades creativas a
materiales sonoros y como los aplica?

A través el sistema que mencioné anteriormente, el que indica
y organiza las actividades semanales en un orden cronolégico.
Es decir, el sistema incluye también los diferentes nombres de
los eventos sonoros relacionados con la Musica Trifigurativa;
situados al lado de los nombres de las actividades creativas. De
esta manera estan (igual que las actividades) conectados simul-
tdneamente con uno y otro de forma circular, segun el sistema
basado en el mecanismo de coherencia previamente explicado.

¢Hay algo en especial y diferente que le gustaria comen-
tarnos de futuros proyectos?

Gracias a la Fundacién BBVA vy a la generosidad del compositor
Gabriel Erkoreka, cuyo musica aprecio mucho, el 26 de abril, el
canadiense Trio Fibonacci interpretara mi Trio con piano Unre-
vealed Cube 4x4 en Bilbao, durante el VI Ciclo de Conciertos de
Musica Contemporanea Fundacion BBVA.

¢Supongo que le hara especial ilusion?

iNaturalmente! Aunque la obra ya ha sido interpretada e inclusive
grabada dos veces en CD, siempre da mucha ilusién escuchar una
nueva interpretacion.

¢Le gustaria destacar otros proyectos?

Viajaré a Venecia, probablemente en julio, para grabar una obra
titulada Logos, para acordeén, guitarra preparada y recitado de
un poema de Michelangelo Buonarroti.

Guitarra preparada... jEs preferible a la guitarra elec-
trénica o a la clasica?

La guitarra clasica. Le cuento, aparte de ser compositor, soy ade-
mas guitarrista y antes de empezar a componer Logos pensé
mucho en la funcién de la guitarra. Queria cambiar el sonido
del instrumento y fue entonces cuando comencé a experimentar,
durante un largo espacio de tiempo, hasta que un dia, por fin, me
dio la idea de utilizar unos palos finos y cortos que coloqué entre
las cuerdas.

¢Queé tal suena? ;Parece a la mode John Cage?
Encuentro que el sonido es mas convincente que el sonido natu-
ral. No me consta que alguien lo hiciera antes y creo que es una
invencién nueva.

Mencioné a Michelangelo Buonarroti, permitame pre-
guntarle si es un artista que le interese en particular...
Si, es uno de los fascinantes artistas florentinos renacentistas que
me hipnotiza. Otras fuentes de inspiracion evidentemente son las
obras maestras de Leonardo da Vinci.

¢ Cuéntenos algin proyecto especial que tenga preparado
para despedirnos?

Los proyectos son muchos, pero destacaré uno en particular. Mi
meta definitiva de este afio consiste en componer/resumir todos
los descubrimientos de mi estética musical en una obra orquestal
de gran formato. La obra, en adicién, estructuralmente va a estar
basada en los eventos sonoros relacionados con las actividades
creativas, de forma que cada uno de ellos, metaféricamente, re-
flexionaran un instante de mi existencia.

Gracias por su tiempo, quiza aplique esta entrevista en
alguna de sus obras futuras, de todas maneras le deseo
mucha suerte...

Muchas gracias, ha sido un verdadero placer y quién sabe... qui-
zas la aplicaré. De lo que no se puede hablar hay que callar...

http://www.trillo-figueroa.com






